
 دیزنی هاینگر در پویانماییبررسی تحولات اخلاق زنانه

 چکیده 

نگر زمانه  پویانمایی با محوریت شاهدخت ارائه کرده که نماینده ذهنیت و گفتمان زنانه  18،  2018تا سال    1937شرکت دیزنی از سال  

  دهند که متناسب با نظریات غالب جامعهنگری را ارائه میاخلاق زنانهبا به چالش کشیدن اخلاق سنتی،    هااند. این پویانماییخود بوده

نگر  تحولات اخلاق زنانهاین پژوهش  .  دمیشومشاهده    اثر   18بدین ترتیب گرایشات لیبرال و رادیکال در این    زبودمریکا در آن زمان  آ

های  یکی از ابزار  ،نگر دوره پخش آثارتاریخی متناسب با گفتمان زنانه  یتحلیل   ،. روش است  هدبررسی کرسال    81شاهدختهای دیزنی در  

بر  روش تحلیل محتوا به کار گرفته شده است.    ،هادر پویانمایینگر  پژوهش این مقاله است. برای بررسی پیام و استخراج اخلاق زنانه

در دهه اول قرن    .محور در دهه نود قرن بیستم محور اصلی اخلاق زنانه سینمای دیزنی بوداساس نتایج این پژوهش اخلاق مراقبت

زن از زن تبدیل   رنگتر شده و در دهه دوم قرن بیست و یکم با تغییراتی جهت مراقبت محور به سمت حمایتبیست و یکم این امر کم

شود.  گر نیز میهدایت  ،به همین نسبت فاعلیت زنان در دهه دوم قرن بیست و یکم افزایش یافته و علاوه بر وظیفه حامی  شود.می

 است.  گی( و شکوفایی استعداد تغییر یافته)مسیر زند انتخابها از مقابله با سنت برای رسیدن به آزادی روند پویانمایی 
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Abstract 

 

The Walt Disney Company has produced eighteen princess-centric animations from 1937 

to 2018 which represented feminist mentality and discourse of their own time. Challenging 

traditional ethics, these animations present feminist ethics that fit with the prevailing 

theories of American society at the time, thus liberal and radical tendencies are visible in 

these eighteen works. This study seeks to review the feminist ethics changes of Disney 

princesses during the eighty-one years. Therefore, the method of historical analysis suitable 

to the feminist discourse for the period of the works release, is one of the research 

instruments of this paper. Content analysis has been used to examine the message and to 

decipher the feminist ethics in these animations. According to the results of the paper, care-

centered ethics were main pivot of Disney's feminine ethics in the 1990s and in 2000s the 

ethics were not as important as before and in 2010s with some changes to care-centered 

ethics, it turned into female support for women. Similarly, women's agency in the 2010s 



has increased and it became didactic in addition to the supporting duty. In the process of 

liberty, the trend of animations has changed from facing the tradition in order to achieve 

the selection (the way of life) and to flourish talents. 
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 مقدمه

فروشی . در میان آثار پرتبدیل کرده استهای دنیا ترین پویانماییپرمخاطب های دیزنی، آنها را بهپویانماییقدمت زیاد و کیفیت بالای 

اول    یا در نقش  که  است  1شود که محوریت آنها با شاهدختهایی ها دیده می طیفی از پویانمایی  ،کنون عرضه کرده استکه دیزنی تا

اول مونثپویانمایی   دارند    آن  یا در نقش  بر اساس   کهقرار  فیلمهایی که  احتساب  بدون  آنها گره خورده است.  با  داستان  به شدت 

نها را به عنوان شاهدخت عرضه کرده آکمپانی  توان یافت که  میبا این ویژگی  ؛ هجده اثر را  2پویانمایی به تصویر کشیده شده است 

، دیو و دلبر، علاءالدین، پوکوهانتس، مولان،  3کوچولو ییایدر یپر، زیبای خفته،  سیندرلا سفید برفی،    ند از؛ها عبارتن پویانماییاست. ای

، 6رالف خرابکار شجاع،    ، شاهزاده و قورباغه، گیسو کمند،5لیکوچولو: آغاز آر  ییایدر  یپر،  4  ایبازگشت به در:  2کوچولو    ییایدر  یپر

نفر معرفی کرده است اما برخی مانند   8  ،دیزنیرا شرکت  . اگر چه شاهدختها  7کند یرا خراب م   نترنتیرالف ا  زده، موآنا، زوتوپیا ویخ

های دیزنی آمده است. تنها جودی در پویانمایی زوتوپیا شاهدخت  در کنار  2ملکه معرفی شده و در رالف    ،فونلوپی در پویانمایی رال

از آن خود کند    2016توانسته جایزه اسکار را در سال    بعنوان یکی از شخصیتهای مهم زنانه دیزنی،شاهدخت نیست اما از آنجایی که  

  نگری دیزنی مورد بررسی قرار گرفته است.به عنوان ادامه روند زنانه

به عنوان شخصیت   مونث،  شخصیتولی وجود  اند  پشت سر گذاشتههای هنری و مفهومی  در جنبه  را   ت زیادیتحولا   ،این آثاراگر چه  

   . ها استیات وی، وجه مشترک همه این پویانمایی ها و اخلاقآرزو  نیازها،   ی مانندمسائلبررسی  و  اصلی داستان یا شخصیت اصلی مونث  

گذاری  تاثیررسد متاثر از جریان غالب فمینینسم در بازه زمانی مورد بررسی باشد، به همین دلیل و از آنجایی که رد پای این  که به نظر می

برای  .های مورد نظر بررسی کنیمپویانمایی بر فمینینسم را جریان شدیم تا تاثیراتبر آن  ،مشهود است هنریهای بسیاری از پدیدهبر 

ن آثار است. در این آثار  ایانجام این پژوهش از چند روش پژوهش بهره گرفته شده است. نخست نگاه تاریخی و بررسی تحولات زمانی  

سپس با استفاده از روش تحلیل محتوا تلاش    گیرند.مورد بررسی قرار میهر اثر نسبت به اثر پیشین خود    بر اساس تغییرات اخلاق زنانه

 گردد.تبیین  آن اثرام اخلاقی زنانه نگر د، پیشومی

 

1 Princess  

 2017و دیو دلبر  2015مانند سیندرلا  2 .
 . شودنامیده می 1در این متن به اختصار پری دریایی  .  3
 . شودنامیده می 2اختصار پری دریایی  در این متن به   .4

 . شودنامیده می 3در این متن به اختصار پری دریایی  5. 
 . شودنامیده می 1در این متن به اختصار رالف . 6

 شود.نامیده می 2در این متن به اختصار رالف   7.



رنگی  خواهد بگوید انعکاس پرهای دیزنی وجود دارد، بلکه می تعمّداً در پویانمایی  زنانه نگراین نوشتار اصرار ندارد که ثابت کند مفاهیم   

دیزنی، ولو به صورت ناخودآگاه و به سبب جوّ غالب جامعه در  پویانمایی    ای از تاریخ سینمایدر دوره  نگرزنانهاخلاق  ای مفاهیم  از پاره

 وجود دارد. کند. ایفای نقش می اثر ها شاهدخت )پرنسس( به عنوان قطب مرکزی سناریو و داستانکه در آن هاپویانمایی ای ازدسته

 

 IMDbرتبه در  کارگردان نام تولید سال ردیف

 David Hand 7.6 8سفید برفی  1937 1
 Clyde Geronimi 7.3 9سیندرلا 1950 2

 Clyde Geronimi 7.3 10زیبای خفته  1959 3
 Ron Clements 7.6 11 کوچولو ییایدر یپر 1989 4
 Gary  Trousdale 8 12دیو و دلبر  1991 5
 Ron Clements 8 13علاءالدین 1992 6
 Mike Gabriel 6.7 14پوکوهانتس 1995 7

 Barry Cook 7.6 15مولان 1998 8
 Jim Kammerud 5.6 216پری دریایی 2000 9

 Peggy Holmes 6.4 317پری دریایی  2008 10
 Ron Clements  7.1 18شاهزاده و قورباغه 2009 11
 Nathan Greno 7.8 19گیسوکمند 2010 12
 Mark Andrews 7.1 20شجاع  2012 13

 Rich moore 7.7 121رالف  2012 14
 Chris Buck 7.5 22یخ زده 2013 15
 Ron Clements 7.6 23موآنا  2016 16

 

8. Snow White and the Seven Dwarfs 

9. Cinderella 

10. Sleeping Beauty 

11. The Little Mermaid 

12. Beauty And The Beast 

13. Aladdin 

14. Pocahontas 

15. Mulan 

16. The Little Mermaid 2: Return to the Sea 

17. The Little Mermaid: Ariel's Beginning 

18. The Princess and the Frog 

19. Tangled 

20. Brave 
21. Wreck it Ralph 
22. Frozen 
23. Moana 



 Byron Howard 8 24زوتوپیا  2016 17
 Phil Johnston 7.1 225رالف  2018 18

 

 26نگرزنانه

ی عمومی دفاع از حقوق زنان در دو عرصه داریکی از جنبشهای اعتراضی در دنیای غرب، جنبش فمینیسم است. این جنبش که داعیه
کند که موجب مبارزه با هر آنچیزی معرفی می وضعیت زنان    هدف محوری خود را در راستای بهبود)اجتماع( و خصوصی )خانواده( بود.  

 ستم به زنان است. 
به دست داد ولی معمولا   آنتعریفی جامع و مانع از  نتوان    ، باعث شد کههای فکریفمینیسم در متن سنت مکتبگیری  اگر چه شکل

 برای اشاره به این جریان فکری تعاریفی از این قبیل را ذکر کرده اند.

ن؛ حقوق زنان در برابر مرداسایر  و    یاسیس  ،یاز حقوق اجتماع   تی حما  نیدکترشاخص ترین تعاریف ارائه شده از فمینیسم عبارتند از:  

نظریه    ،(https://www.dictionary.com/browse/feminism )زنان  یبرا  مشابه  به حقوق  یاب یدست  یبرا  افتهیسازمان    یجنبش

-https://www.merriam )از حقوق و منافع زنان  یندگیبه نما  افتهیسازمان    یها  تیفعالسیاسی، اقتصادی و اجتماعی برابری جنسی؛  

webster.com/dictionary/feminism#other-words)،  حقوق، قدرت و فرصت    مردان دارای  به اندازه  دیکه زنان بابه این  اد  اعتق

؛ در نظر گرفته شده است تیوضع نیبه ا  یابیکه به منظور دست ییها تیاز فعال یامجموعه ا ی و برابر با مردان، با آنها تعامل شود؛ باشند

می تلاش  که  و  سازمانی  جامعه  اقتصاد،  در  مردان  مشابه  حقوق  آورد.کند  فراهم  زنان  برای    سیاست 

(https://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/feminismمی را  تعاریف  این  همه  مشترک  وجه  اولین  در  (  توان 

نهضت،    نیت. ااس   ییمانده از عصر سنت اروپا  یواکنش زن غربی مدرن، در برابر فرهنگ به جا   خاستگاه مشترک آنها دانست؛ فمینیسم،

حقوق بشر    ،یتساو   سم،یسکولار  سم،یاز جمله اومان  ،یدر حوزه فلسفه و علوم اجتماع  ،ی عصر روشنگر  دیجد  میدر مفاه  شهیسو ر  کی  از

وامدار موج   ،یی و از سو افتی  تی کشور رسم  نیقانون حقوق بشر در ا  نیانقلاب فرانسه و تدو  یروزیدارد که با پ  یاجتماع  یها   یو آزاد

شدن غرب   یاز موج صنعت  گر،ید  یباز پس از انقلاب فرانسه و بالأخره از سو  یو فضا   یمحورحقوق  ،یاس یو س  یاجتماع  ییگراتحول

   .( 13: 1382 ،ی)حسن است رمتأث ان،یداران و کارفرماهیبه نام سرما  یطبقه ا یریگو شکل

وجه مشترک دیگر این تعاریف، ریشه در ماهیت این جنبش دارد، جنبشی سازماندهی شده، فعال و مبارز در برابر حقوق و اخلاق سنتی  

که خواستار برابری حقوق اقتصادی، اجتماعی و سیاسی با مردان است. مبارزات اولیه فمینیستها در ابتدا بر روی اصلاح وضعیت اجتماعی  

و عمدتا ناظر به کسب حق رای، دسترسی به تحصیل و اشتغال، دستیابی زنان به حق حضانت فرزند و.   27مرکز بود و اقتصادی زنان مت

 . ( 425: 1381)بیات،  شد. . می

 

24. Zootopia 

25. Ralph Breaks the Internet 

26. Feminism  
 ( Jones,2002:42-58ن.ک.برای اطلاع بیشتر ). 27



های  های فرهنگی است. در این مورد تمام جنبهتاکید بر نقد فرهنگی و نظریه  ،کندفمنیسم را از موج اول متمایز می  "موج دوم"  آنچه

اجتماعی و حتی نوع پوشش  شناسی، رفتارهای  های عمومی، فلسفه، هنر، علم، معرفتشناختی و نمادین از جمله زبان، برداشتها و آگاهی

  دیتأکهای نظری را با رویکردی زنانه بازخوانی کنند. نگرها در این دوره تلاش کردند تمامی عرصهزنانه( 17:  1382 ،ی)حسننقادی شد

خواهی راهبرد مهم این موج  جنس( و همhttps://en.oxforddictionaries.com/definition/feminism)  28خواهرانگیبر اتحاد و  

 با نهضت فمینیسم بازداشته شوند.از همراهی ازهای اخلاقی زنان بر مردان، تلاش شد مردان است که با تاکید بر امتی

در بستر جریان پست مدرن، مانع از تعریف این موج، به عنوان یک جریان واحد شده است. مرکز    گیری »موج سوم« فمینیستشکل

های  نظریاتی مانند رابطه عمیق دانش و قدرت و تاکید بر تفاوتگیری و بسط ی پست مدرن بر جریان فمینیسم را در شکلثقل سلطه

 میان زنان و مشکلات و نهایتا راهبردهای پیشنهادی برای حل این مشکلات جستجو کرد. 

 اخلاق زنانه نگر به مثابه مبارزه

موضوعات مورد بحث این گروه،  نظرات فمینیستی در باب اخلاق تقریبا تاریخی به قدمت، تاریخ خود فمینیسم دارد که مانند سایر  

از جمله   ها ، مردانه بودن علوم و دانشیکی از مدعیات فمینیسم  گویی نیست،خالی از تشتت، پراکندگی، اختلاف نظر و حتی تناقض

نه تنظیم شده  اخلاق سنتی را با این اعتبار که بر اساس ارزشهای مردا  اخلاق و فلسفه اخلاق بود. آنها معیارهای عمل اخلاقی در فلسفه

است، ناکارآمد تلقی کردند. این ایده باعث شد تا آن دسته از مباحث جنسیتی که از دید فلسفه سنتی غرب مغفول مانده و به واسطه 

  های اخلاق در معرض بررسی و اظهار نظر قرار بگیرند. های فمینیستی در اکثر جوامع غربی پدیدار شده بودند، درکنار سایر حوزهتحلیل

توان در آراء متفکرانی مانند ماری ولستون کرافت، جان استوارت میل، هاریت تایلور و دیگرانی مشاهده ین نمود این نظریات را میاول

شناختی در فرهنگ ریشه دارد یا در  های روانهایی نظیر اینکه آیا اخلاق جنسیتی است؟ آیا اخلاق و ویژگینمود که با طرح پرسش

سئله زن« را به مباحث اخلاقی کشاندند. آنها بر این باور بودند که اخلاقیاتی مانند فروتنی، اطاعت، محبت و شناختی؟ »مامور زیست

شوند. این نظریات واقعی و ساخته فرهنگ و اجتماع تلقی می اصیل، غیردهد؛ سطحی، غیرعاطفه، ایثار و ... که جامعه به زنان نسبت می

 فروتری از اخلاق زنانه بود، بعدها به سایر موضوعات اخلاق نیز کشیده شد.  انتقادی که در ابتدا به منظور رفع

نگر خود پنج طریقی را که اخلاق سنتی از زیر دست  در مقاله اخلاق زنانه  وی  29. آلیسون جاگار از جمله منتقدین اخلاق سنتی است

 کند: کند را این گونه توصیف میبودن زنان حمایت می

 30کند مانند شکیبایی و فداکاری، پذیری زنان را تقویت میارزشگذاری اخلاق سنتی برای صفاتی که سلطه. 1

 . نادیده گرفتن جهان زنانه مانند کار در خانه و زایمان، 2

 

28. sisterhood 

اخلاق   29. نام  با  ای  مقاله  در  سنتی  اخلاق  به  وی  انتقادات  اولین  جمله  رسید    دهه  برای  مسائل  برخی :  فمینیستی  از  چاپ  به  )ن.ک.  نود 

Jaggar,1989: 91-107 ) 
  ، لکایاسپ)باشند  پذیرانقیاد  و   وابسته  بیشتر  که  شوند   سازیاجتماعی  طوری  زنان  شده  موجب   مردان  یشناسی فمینیستی معتقد است سلطهجامعه 30. 
1390 :211) . 

https://en.oxforddictionaries.com/definition/feminism


 . فرودست دانستن زنان به قصد لطمه و توهین به این جنس بشری،3

گری، فرهنگ مراتب، سلطهوابستگی، تعقل، اراده، احتیاط، رعایت سلسلهل، عدم. فضیلت دانستن صفات اخلاقی مردانه، مانند استقلا4

نگر همچون وابستگی به دیگران، اشتراک، ارتباط، سهیم شدن، تعالی، تولید، زهد، جنگ و مرگ و رذیلت دانستن صفات اخلاقی زنانه 

 عاطفه، بدن، اعتماد، عدم سلسله مراتب، طبیعت، نفوذ، شادی، صلح و زندگی، 

توجّهی به تفکر عاطفی، جزئی و طرفانه که همان اخلاق سنّتی جامعه مردسالار است و بی . برتری دادن به تفکر انتزاعی و کلیّ و بی5

-Jaggar,1995:193.  175-174:  1382  ،ی)حسن کننده که از لوازم مراقبت محوری در اخلاق زنانه نگر استجانبدارانه و حمایت 

195) 

ای از طرف نظام  های رادیکال متاثر از نظریات کلبرگ، پا را از این نیز فراتر نهاده و خلقیات زنانه را توطئهدر مراحل بعدی، فمینیست

گانه معنا و رشد اخلاقی معتقد به تفاوت زنان و مردان اعمال سلطه بر زنان معرفی کردند. کلبرگ با طرح مراحل شش  سالار برایمرد

شناس با تفکیکّ ضمنی اخلاق مردانه از اخلاق زنانه، معتقد شد که زنان بیشتر یابی به این مراحل شد. کارول گلیگان روان در دست

تنی بر روابط عینی و واقعی است، سخن بگویند تا با لحن عدالت که بر امور انتزاعی اهتمام دارد.  تمایل دارند با لحن مراقبت که مب 

ها  اخلاق ارتباطی نل نودینگز نمونه دیگری از رهیافت زنانه به اخلاق است. وی اگر چه مراقبت را مسئولیتی همگانی و برای همه انسان

ای که حس همدردی اقتضاء کند و حتی تا پای کنندگان زنانی هستند که تا هر اندازههایش مراقبتکند ولی در بیشتر مثالتعریف می

  دارند.نمی هستی خود دست از مراقبت بر

دانند،  های رادیکال بیان شده است که اخلاق زنانه را اخلاق برتر و گاه اخلاقی مخصوص زنان میگرچه گاه این اعتقاد در فمینیست

های اخلاق سنتی مردانه را تواند کاستیی اخلاق مردانه و زنانه این است که اخلاق زنانه میها درباره رابطهفمینیستاما رویکرد غالب  

اند که هر  محور به اخلاق را بسط دادهتیجنس یها افتیاز ره یا انواع گسترده، نگرزنانهپوشش دهد. از همین رهگذر، مدافعین اخلاق 

از    یپردازند. برخیگرفته است م دهیناد   ا یزنان را فراموش کرده    یکه اخلاق سنت  یاوهیپنج ش  ان یاز م  وه یچند ش  ا ی  ک یکدام از آنها به  

شان(   یمراقبت  یو رفتارها  اتیخصوص  ژهیزنان، به و  یو رفتارها  اتیکنند که به خصوصیم  دیتأک  یبر موضوعات   ردانان زنانه نگاخلاق

پردازانه و گاه به عنوان یک سبک زندگی اجتماعی اومانیستی که البته در نگاه فمینیسم گاه به عنوان یک باور نظریه  مربوط است.

حامی به   دهد؛ اخلاق مراقبت محوری نقش به سزایی دارد. زنان قدرتمندِمی  (به عنوان فرد مورد تبعیض)اصالت را به انسانیت زن  

نه به صورت جایگزین  و  نان دیگر و یا مردان )که نماد قدرت خشک و بدون فکر و احساس هستند(  های مورد اتّکای زعنوان پشتوانه

 کنند.  ها به وضوح خودنمایی می، در این انیمیشنکه با داشتن همان اخلاقیات زنانهی اخلاق مردانه بلمرد و یا دارنده

 ای و یاقتصاد ،یحقوق  ،یاسیس یهاها و معلولبر علت محور،های مراقبتبه جای تاکید بر ویژگی نگردانان زنانهاخلاق گر یدر مقابل، د

   کند.یم دیشأن زنان در مقام جنس دوم تأک یکیدئولوژیا

  جاد ی: ارا در یک جمله خلاصه کردنگر دانان زنانههمه اخلاق توان هدف مشترکرسد فارغ از همه این اختلافات جزئی، میبه نظر می

:  1395  امز،یلی)تانگ و وزنان است  ژهیاز افراد، به و  یدست کم اصلاح سرکوب هر گروه  ایکه در صدد حذف    یتیاخلاق جنس  ینوع

 . های زنانه ارائه بدهدگذاری متفاوتی از ویژگی طبیعی است که این رهیافت جدید در اخلاق، ارزش  .(14و 13



 گویی نیست نظر و حتی تناقضمانند سایر موضوعات مورد بحث این گروه، خالی از تشتت، پراکندگی، اختلاف  نگرزنانه  اخلاقنظریات    

های مختلف از  نگر دانست که در عرصههای زنانهنگر رادیکال را جزء مهمترین دیدگاهنگر لیبرال و زنانه گرایش زنانه  توان دوولی می

اند و از این رو تبیین آنها ذهن مخاطب را برای درک قرابت مفهومی موجود بین  داشتهگیری  جمله علم و رسانه، تلاش های چشم

 سازد. نگر آماده میپویانمایی و این دو گرایش زنانه

 اخلاق  های  جنبه   درباره  دوباره  تفکر  بازسازی  و  بازنگری  برای  است  تلاشی  فمینیستی  اخلاق:  گفت  میتوان  شده   بیان  مطالب  به  توجه  با

  مسائل   در  نه   و  انسانیت،  اصل  در  تنها  نه   جنسیت  آنها   نظر   از  است  کرده   تلقی  بها  کم  و  ارزش   بی  را  زنان  اخلاق  تجربیات  که  غرب  سنتی

  های   نقش  اخلاقی  رفتارهای  حوزه   در  مردان   و  زنان   تشابه  به  شدن  قائل   با  فمینیسم.  نیست  تأثیرگذار  اخلاقی  رفتارهای  و  اخلاقی

 به  مردان  و  زنان  همسائی  و  مشابهت  طرح  با  و  کرده  فراموش   را  نهاده   مرد  و  زن  از  یک  هر  برعهده  آفرینش  نظام  که  اخلاقی  جنسیتی

  تفاوت   امحاء  و  گرایی  همجنس  خانواده،  نفی  همچون  غیراخلاقی  پیامدهای  ها  نگرش   گونه  این  که  است  آورده  رو31مرد  -زن  اخلاق

  توجه   است،  توجه  مورد  زنانه  اخلاق  در  که  هایی  ویژگی  مهمترین (   115:  1395احمدی، )  است  داشته  پی  در  را  مردان  و  زنان  فطری  های

 های   ویژگی   با   مراقبت،  نگر،   زنانه  اندیشمندان   نظر   در  گونه  این .  است   جانبداری  بیشتر   همه  از  و  جزئیت  مسئولیتها،  روابط،(  حفظ)  به

 متفاوت   کاملا  دارد  اهمیت  زنان  برای  آنچه  با   است  مهم  مردان  برای  آنچه  اساسا  رو  این  از.  دارد  تطبیق  آنهاست  زیست  بر   مبتنی  که  زنانه

  مبتنی   خصائص  و  خصائل  پرورش   را  اخلاقی  رشد  و  دانسته  مراقبت  همان  را  اخلاق  محور،  مراقبت  زنانه  رویکرد  در.  است  ناهماهنگ  و

 ( 124: 1392زاده، اعتماد و  اردکانی اسلامی.)دانند می  آن بر

 های دیزنی در پویانمایی محورمراقبتاخلاق 

که هم به لحاظ زیستی و هم به لحاظ فرهنگی،  است  ای  مسالهجزیی از اخلاق زنانه  به عنوان  نگر مراقبت  زنانه  اتدر میان تمامی گرایش
متاثر از    بررسی آن هستیم،ه ما در صدد  کیی  هاپویانمایی  هر کدام از. اگر چه  دهدهای زنانه را تشکیل میای از ویژگیبخش عمده

فیلم   داستان  با  متناسب  و  تولید  را  زمان  مراقبتی  اخلاق  متفاوتی  مفاهیم عشقمیبازتاب  به شکلهای  اما  ، 33، شور)اشتیاق( 32دهند. 
نیاز وی به  توانی مذکر در بهبود شرایط یا  ناتوانی یا کمبه عنوان بخشی از اخلاق مراقبت و  آثار  این  داری و حمایت در تمامی  جانب

 خورد. مونث برای بهبود شرایط در غالب این پویانمایی ها به چشم می

ها، خدمات سیندرلا به نامادری و  برفی برای کوتولهتلاش سفید، سیندرلاو زیبای خفته،  برفی کلاسیک سفیدیانمایی از باب نمونه، در پو
تا او را از لطمات جادوگر نجات دهند؛   ،کردندهایی که از وی حمایت میو محبت زیبای خفته به حیوانات و پری  محبت وی به حیوانات

    بود.  های مراقبت در پویانمایی کلاسیکجلوه

مراقبت از دوستان،    در عین حالآریل رنگ کمتری دارد.    کنجکاویِ  حس  در برابر  مراقبت  اخلاق  ، در پویانمایی پری دریایی کوچک 
بعدی ،    این امر در پویانمایی  ، رکن این داستان است.معشوق و در نهایت مراقبت از خانواده و ایجاد صلح بین پریان دریایی و انسانها

های ترین جنبهیکی از اصلی  در پویانمایی دیو و دلبر، مراقبتگیری دارد.  شود تغییرات چشمساخته می  (1991)  که دو سال  دیو ودلبر،
در ادامه هنگام  .کشددهد. در ابتدای اثر، حمایت عاطفی و مادی وی از پدر این بعد را به خوبی به تصویر میاخلاقی بل را تشکیل می

 

31. Androgyny 
32. Love 

33. Passion 



مله روستاییان، حملات گرگها و هنگام ح  از  رفتار دیو و مراقبت از وی پستدریجی  حصر او در قلعه دیو، مراقبت از دیو در قالب تغییر  
تقدیم عشق به دیو و بازگرداندن شکل انسانی به وی است. بدین ترتیب بل  ،  ر نهایت دستاورد این مراقبت. دندستهی مراقبت  هاجلوه

اده و  بیشتر از آریل اخلاق زنانه مراقبتی دارد. علاءالدین در مقایسه با پویانمایی سال گذشته خود اخلاق مراقبتی را کمتر مد نظر قرار د
توان تا حدی مربوط به شخصیت دوم شاهدخت در این اثر دانست. اینگونه علاءالدین در میان دو اثری قرار دارد که  این امر را می

 اخلاق مراقبت ویژگی اخلاقی مهم شاهدخت آنها است.

گر در جوی استعمارخواه و سلطهتمامیتت از طبیعتی است که مردان ای شخصیت اصلی در حم در پویانمایی پوکوهانتس اخلاق مراقبتِ
بدین ترتیب   دهد.کاملا بروز میپوستان و مردم انگلیس مهاجر به آمریکا  جنگ بین سرخخود را در  ن هستند و در نهایت آصدد غارت  

پس از شود.  می  انانسانهای خودی و دیگر  -از خاک و سنگ گرفته تا درختان و حیوانات    _  مراقبت پوکوهانتس شامل محیط زیست

های جنگ است، سرایت کرده و سپس دیدگاه اخلاق مراقبتی وی به تدریج به جان، شخصیتی که در ابتدا مظهر اخلاق مردانهآن  
 شود.ن و باعث پذیرش رفتار اشتراکی زنان میآناخواهی تغییر داده و مانع از زیادهرا  دو گروه استعمار گر و سرخپوستطلبانه مردان 

زیرا جلوه های مراقبت در   ن استآهای مهم اخلاقی غهیکی از دغد دهد که مراقبتنود قرن بیستم با پویانمایی مولان نشان میدهه 
عرضه 34در این اثر که در انتهای قرن بیست  این پویانمایی بسیار پر رنگ بوده و تصویر گرایش اخلاقی زنانه این دهه را کامل میکند.

  – و ایستادگی در برابر سنت مردانه  –که نماد مرد تمامیت خواه و زورگو است   –شد؛ حضور مولان در نبرد در برابر اقوام وحشی هان 
دیده و حضور دوباره وی  برای حمایت از پدر خود است که پیشتر در جنگ آسیب –و حکومت مشهود است که در رفتار خانواده، جامعه 

شود اما در روند داستان پویانمایی با نشان دادن  ناپذیری برای وی خواهد داشت. این حمایت از خانواده شروع میبراندر نبرد لطمات ج
چین امپراطوری   ،مولان یمراقبتهی وجود ویژگی ابد و در نهایت یها و اهمیت قائل شدن به دیگران به همرزمان نیز توسعه میتوانایی

 دهد.  را نجات می

به   3و پری دریایی    2  در دو اثر پری دریایی  35بت بیش از حد قهای ابتدای قرن بیست و یک با مد نظر قرار دادن مسئله مراپویانمایی
گردد اما در نهایت  ، بیش مراقبتی آریل باعث دور شدن دخترش ملودی می2000در تولید سال  پردازد.  این بخش از اخلاق زنانه می

زندانی شود. در این اثر با وجود دو صحنه از    -ارسلا    -شود که با ایثار ملودی و آریل عمه خبیث  یاخلاق مراقبتی جنس مونث سبب م
و هم بخشنده عشق. در انتهای این اثر دخترک با پیشنهادی دوستانه دیوار بین  نی پدر ملودی، زنان هم نجات بخش هستند  قهرما

شود تا پدر وی رفتار بیش مراقبتی  ی دریایی، صانحه دوران کودکی آریل سبب می دارد. در قسمت سوم پرانسانها و پریان دریایی را برمی
و عشق آریل و در    36را در پیش گیرد. اخلاق مراقبتی در این اثر را در از بین بردن افسردگی خواهران و در نهایت پدر و جامعه با شور

شاهزاده و قورباغه با وجودی که تلاش زیادی دارد تا اخلاق مشرب توان دید. شاهدخت پویانمایی  مراقبت وی از دوستان خود می
لیبرال خود را در استقلال مالی و سپس اجتماعی به دست آورد اما مراقبت محوری را در پس زمینه رفتار خود ابتدا در قبال پدر و مادر  

رویای خود را رها کرده و به   37ایسوسه مردسایهسپس برای دوستان خود دارد. این رفتار مراقبت محور تا جایی است که در هنگام و 
دهد که شور ای را برای تیانا نشان میبرد. روند داستان، آموزش و تجربهقیمت از دست دادن رویا و زندگی انسانی طلسم را از بین می

  شود.وی همراه با عشق می
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شود. نهایتا این مراقبت کاران کافه میان راه میشامل جادوگر، فلاین و تبهپونزل به ترتیب  را  ، مراقبت)گیسوکمند(  در پویانمایی تانگلد
شود تا جایی که فلاین از شخصیت تبهکار به مردی خوب تبدیل  عشق و شور راپونزل باعث دوستی و صلح میان انسانها می  همراه

  ، یزنید  ینما یدر س  سمینیاز فم  میپارادا  کیدر    .شوندمحور و دوستداشتنی تبدیل میافه به افرادی مراقبتکشده و تبهکاران داخل  
که    ستینزل که منتظر آمدن مردومردانه هستند )مانند راپ  یقوا  ازمندیو ن  کنندی م  یاستقلال را قربان  ،ی تحقّق آزاد  برای  هاشاهدخت

  ن یدر هم  یاست نجات دهد( امّا حتّ  یکه نماد زن سنّت   یسرنوشت ساز رهنمون کند و از دست زن جادوگر  یاو را به سمت نورها
  یکه با کوتاه شدن مو  شودیآن م  جهینت  تیزخمش وابسته به اخلاق مراقبت محور زنانه است. در نها  امیالت  یهم مرد براپویانمایی  

شاهدخت( و دست برداشتن مرد مکمّل داستان از اخلاق منافقانه )نماد اخلاق غالب مرد محور(    یینزل )به عنوان نماد قدرت ماوراوراپ
است و نه مانند زن جادوگر،    یخنث   ،راپونزل  نیغمگ  شهیهم  و  الوگیدیکه مکمّل مرد است و نه مانند مادر ب  شودیمتولّد م  دیجد  ینز

  است. کالیراد نسمیفم مینماد پارادا دیزن جد نی. امنفعت طلب استنامبارک و  یوجود

های  تر از دهه قبل و نه به صراحت دهه نود در پویانماییاین گونه دیزنی در دهه دوم قرن بیست و یکم، مراقبت محوری را پر رنگ
ئه امراقبت را ار  اخلاق، شکل جدیدی از  دهد. پویانمایی شجاع با گرایشات رادیکال زنانه در تعارض با اخلاق سنتیخود مد نظر قرار می

مریدا در تقابل با اجبار مادر، بر اثر    دهد.میجنس مذکر    به  عشقجنس جای خود را به  عشق به همراپونزل  در آن بر خلاف  دهد که  می
موردو    -کند اما همراهی وی تا آخرین لحظه و مراقبت از مادر و مردم در برابر خرس منفی  وی را تبدیل به خرس می  38تفاهم  ءیک سو

نمایی مد نظر دارد. الینور مادر مریدا در هر دو حالت انسان و خرس، هر چند با روشی سنتی و به بیان اخلاق مراقبتی را در تمام پویا –
دهد بدین ترتیب اخلاق در انتهای اثر نیز نبرد نهایی با موردو را مادر مریدا انجام میپویانمایی اشتباه، به دنبال مراقبت از مریدا است.  

بیشتر  جنبه حمایت عاطفی دارد که در تعامل ونلوپی با رالف    1در پویانمایی رالف    شود. مراقبتمراقبتی زنان باعث نجات همه می
شود. اگر چه شخصیت  رالف می برای  پذیرش خویشتن و یافتن هویت  کند. این حمایت عاطفی در روند داستان منجر بهتجلی پیدا می

گیرد. در این شخصیت نیز ها را به عهده مینظامی با رفتارهای مردانه است که وظیفه حمایت از جهان بازیزنی غیر 39نظامی کالهون،
 شود.مراقبت محوری به عنوان ویژگی زنان به تصویر کشیده می

، خانواده و مردم از تمام  آنا  اهر بزرگتر برای حمایت از خواهر کوچکترت السا به عنوان خوزده از ابتدای فیلم شخصیدر پویانمایی یخ  

ار دارد از این جهت السا با سرکوب هرچه بیشتر که جامعه از وی انتظ هاییفردی است با ویژگی ،کشد. این دخترعلائق خود دست می 

خواهر کوچکتر،   جایگاهی برای اتکاشود. عدم وجود قدرت جادویی خود میبه منفی  بخشیه جهتخود دچار اضطراب بیشتر و در نتیج

شود و نسبت    ، متمایلهانسخواه  به جنس مخالف و شخصیت منفی مذکر تمامیت   ،پس از از دست دادن پدر و مادروی  شود تا  سبب می

کند به عنوان دوستی خوب نشان داده  های زیادی می کمکآنا  به خواهر خود نگاه منفی پیدا کند. کریستوف که در روند داستان به  

د. بدین ترتیب روند پویانمایی عشق را در  دهبه دنبال آن بود در فدا کردن خود برای السا خود را نشان می  آناشود اما عشقی که  می

که با عجله خود در ازدواج با هانس شخصیت چندان   آنادهد که زنان در قبال خود و دیگران دارند. حتی  و فداکاری نشان میمراقبت  

داند. بدین ترتیب زن در  شود؛ هنگام فرار السا به کوه، خود را مسئول اصلاح اوضاع و برگرداندن خواهر میاندیشی نشان داده نمیدور

دهد . از این  یت بیشتری نسبت به مردان داشته و این امر در مراقبت از دیگران نیز خود را به خوبی نشان میئولسپویانمایی یخ زده م

یخ پویانمایی  در فمینیسم رادیکال )آنچنان که در پویانمایی شجاع یا نگری رادیکال دارد. منظر این پویانمایی گرایش بیشتری به زنانه

شود. این حسّ استقلال طلبی در  کند و استقلال زن کاملاً حفظ میهیچ کمکی به زنان داستان نمی آید( مرد  زده به نمایش در می

نیز وجود دارد. عدم نیاز به مرد، تعریف جدید از دختر خوب که همان دختر مستقل است، عدم اجازه به مردان  پویانمایی    ی اینترانه

 

38. misunderstanding 

39. Calhoun 



از آزادی )بدون نگاه ارزشی(، ایستادن روی پای خود در بدترین شرایط مفاهیمی   ها، ترسیم معنای جدیدیبرای ورود به تنهایی شاهدخت

 وجود دارد. پویانمایی  است که در شعر این

بخش جهان است و های مراقبت محور دانست زیرا از ابتدای اثر تپیتی، الهه حیاتموآنا را میتوان بیش از سایر پویانمایی ها دارای جنبه
در قالب حمایت عاطفی از   رامراقبت از اخلاق  دزدد. مادربزرگ و موآنا هر کدام جنبه هایت که قلب وی را میاس –ماوی  -این مرد 

دهند. اما آنچه که محور اصلی پویانمایی است؛ تلاش موآنا برای حفاظت از حیات است. موآنا پیش موآنا یا حمایت از پدر موانا نشان می
های متعدد، رفتارهای مراقبتی خود را در قبال ساختمان روستا، دلداری دادن به  دهکده، در سکانساز سفر به عنوان جانشین رئیس  

دهد. از هنگام عزیمت وی برای یافتن ماوی و برگرداندن قلب تپیتی علاوه بر هدف وی در و حتی مراقبت از حیوانات نشان می  اعضا
گرداند. داستان است و در نهایت موانا و نه ماوی است که قلب تپیتی را برمیحفظ جهان و حیات، حمایت عاطفی از ماوی جزئی از روند  

دهند، مردان خوب  مردان مانع استقلال، مراقبت و کنجکاوی زنان هستند، کارهای اشتباه بسیاری انجام می  ، ضمن اینکهدر این داستان
های قدیم نیز هست، طبیعت که بخشی از آن برگرفته از عرفانهمزادی با د.  شونمیزنان تلقی  کاردر بهترین حالت، کمک  در این اثر،

در پویانمایی موآنا در چهار بخش تناسخ مادربزرگ موآنا بعنوان یک گورو به سفره ماهی، انتخاب موآنا توسّط اقیانوس، خشم تفیتی که 
موجودی آتشین و خشمگین شده و در نهایت در  زنی مهربان و سبز بعنوان مادر طبیعت است ولی بعلتّ تصرّف در قلبش تبدیل به  

که شاهدخت داستان یک   وجود دارد  آید. این مقوله در پویانمایی پری دریایی نیز تبدیل ماویی به حیوانات مختلف کاملاً به چشم می
 گردد. می  تبدیل کامل  یانسانبه  گانه ماهی ـ انسان است و در نهایت به سبب همین اخلاق مراقبتموجود دو

گزیند. در روند پویانمایی تبدیل دنیا به محلی بهتر است و برای این کار شغل پلیسی را برمیدرصدد    زوتوپیاشخصیت جودی در پویانمایی  

اخلاق مراقبتی را به وضوح نشان    ، ها از روباه تا گوسفند و همکاران پلیس خودهای وی به عنوان یک زن با سایر شخصیتنیز همدردی

آورد. بدین ترتیب  تری برای همه به ارمغان میانجام جامعه را از درگیری و آشوب نجات داده و رفتار دوستانهفتار سردهد. این رمی

اگر چه تلاش ونلوپی برای رهایی    2رالفشود که پوکوهانتس توانست به آن دست یابد. در پویانمایی  ای نائل میجودی به همان نتیجه

گیرد که ابتدا از وی حمایت عاطفی کرده و قرار می  41رالف است اما باز در چتر حمایتی زنی به نام شنک  40از شرایط بیش مراقبتی  

تهیه ماشین، شرکت در مسابقات و   –های مادی  گذارد. اگر چه در ادامه داستان این حمایت جنبهانتخاب را بر عهده خود ونلوپی می

تفاوت عمده آن با رفتارهای مراقبتی رالف در ارزش قائل شدن برای انتخاب خود  را نیز به دنبال دارد اما    –پذیرش در گروه دوستی  

با یخاخلاق  اوست. بدین ترتیب   هی را دنیال  زده معنی مشابمراقبت زنان در رالف دو به معنی نفی آزادی نیست. در این معنا رالف 

بدون اینکه چیزی را بر   کند. چنانکه با وجود مخالفت السا با ازدواج زودهنگام انا با هانس، انتخاب وی را محدود نکرد؛ شنک نیزمی

 از وی است. هدایت و حمایت  در صدد ونلوپی تحمیل کند، صرفا

 مثبت آنان  یزندگ ریمس رییمردان و تغبر  زنان یگذارر یتأث

و مرشد مانند )مادربزرگ   راهنمابه صورت    ایو دلبر و    ویو د  ندرلا ی)عشق( مانند س  یبه صورت سنّت  ایزن  ها،  پویانمایی  نیا  یتمام  در

موآنا پس از   ای یبرف دیسفانند م بتوانند اثرگذار باشند مردان هم حتی اگر . دهندیم رییمردان را تغ یزندگ  ری موآنا و سرهنگ کالون( مس

. رودیم  پش یخرگوش )زن( و روباه )مرد(    ان یو همزمان م  هیارتباط دو سو  نیا  ازوتوپی  در.  است  هازنانه شاهدخت  تیصوماز مع  یریاثر پذ

 ر،زن رالف خرابکا  هایت یشخص  انیآنان وجود دارد. در م  انیم  ه یحداقل ارتباط دوسو  ایفاعل است    یاموارد زن  همه  به هر حال در  

که باعث شده    ایحال قلب شکسته  نیو در ع  کندیاز او حفاظت م  کس،یتعامل دوگانه با فل  کی( در  یتینامیسرهنگ کالون )زن د

 

40. Overprotection  

41. Shank 



صرفاً نماد  دینبا ،یزنید ینمایزن در س رسدی. به نظر مشودیم اءیدوباره اح کسیزن بدون احساس شود در برخورد با فل کیبه  لیتبد

 تیشخص  ز،یبا مرد داستان داشته باشد. در کارتون موآنا ن  زین  هیارتباط دوسو  کیحداقل    ایمرد قلمداد شود    تگریاهد  دیشد بلکه باحس با

مردان نماد قدرت بدون فکر و احساس  هایشنمینوع ان نی. در اداردیم و دوباره او را به مبارزه وا کندیم اءیرا اح ییموآنا است که مائو

پدر موآنا در قبال مادربزرگ او کاملاً مشهود   تیمسأله در دوگانه شخص نیفکر، قدرت و احساس که ا دنهستند، امّا زنان نماد جمع ش

کار را بکند. مرد    نیا  دتوانیکه زن م  یکار را به انجام برساند در حال  ییبه تنها  دتوانینم  یمرد  گاه  چیه  زیمبارزه ن  دانیاست. در م

  دهدیانجام م  ییکار را به تنها  یموآنا عمده  یو وقت   گرددیم  شده و باز  وس یمأ  یتیتف  رهیجز  هب  دنیقهرمان در داستان موآنا در زمان رس

موآنا  نیببرد و ا شیاز پ یکار  ییبه تنها دتوانینم ییمائو ز،یپس گرفتن قلاّب ن ی. در مبارزه با خرچنگ برارسدیدوباره سر م ییمائو

 .رساندیم تیو کار را به نها دآی یاست که به کمک او م

را دارند که   ی زنان  یبرا  تگریفقط نقش حما  ابد،یتا خواهرش را ب  کند یکه به آنا کمک م  ستوفیمانند کر  یمردان  زیزده، نخی  شنیانم  در

  .ردگییصورت نمپویانمایی  نیدر ا ینوع ازدواج  چیاست. ه شان یخود ا یاصل کار بر عهده

  ی خود زنان داستان حل م یلهیبه وس نیز  مشکل نی ا تاًیامّا نها شودی م جادیشجاع، گرچه مشکل توسط دختر و طلسم او ا شنیمیان در

 نشیبه خاطر ب  زیشده ن  جادیاست که مشکل ا  نینهفته در آن ا  ت یواقع  م،ینیشیبه نظاره بن  تر  قیعم  هیلا   کی. اگر داستان را در  شود

مادر که به شکل خرس   اءیاح  ی برا  ای  دهیفا  چیه  یزن و مرد از نوع سنّت  انی. در شجاع، عشق مردگییمادر به مردان شکل م  یسنّت

 . گرددیثمره است و باعث شکستن طلسم م یمادر و دختر، دارا  ان یدرآمده ندارد حال آنکه عشق م

 آزادی و مخالفان آن 

نمود پیدا  های مدنی  آزادی  که در اشکال مختلفی مانندنگر بود  مطالبات جریان زنانه  یکی از مهمترینمسئله آزادی و مقابله با تبعیض  

محدود کرده  سلطه  آزادی زنان را از طریق  پدرسالارانه،    –متاثر از گرایشات مرد  اخلاق سنتی  بر آن هستند که    هانگر. زنانهکندمی

تمامیت    فرد  جادوگر یا  مانندبد  یا شخصیتی    پدر یا مادر  فردی خوب مانند تواند از سویاین سلطه می(  Jaggar,2001:1/528)  است

 قالبهای مورد بررسی نیز به خوبی نشان داده شده است. اگر چه  پویانماییاهمیت مساله آزادی و موانع تحقق آن در  خواه اعمال شود.  

را مخالف آزادی  شکلی است که تعداد قابل توجهی از این پویانمایی آن    ،سنت   ولی  ،اعمال سلطه برای زنان در این آثار گوناگون است

  43دهد. نشان می 42دختر کامل  تعریف جامعه از موآنا خود را در قالبزده و . این امر در برخی از آثار مانند مولان، یخدهندزنان نشان می

بلکه رهایی از طلسم جادوگر یا   ،ای نداردشکل پیچیدهچندان  در سه پویانمایی کلاسیک سفید برفی، سیندرلا و زیبای خفته، آزادی  
توان آن را به  این نگاه به آزادی که می  برای رسیدن به آزادی در نظر دارد.شاهدخت    آنچیزی است کهشخصیت منفی مونث تمام  

در  شود. مشاهده می 1959و 1950، 1937هدف آن ازدواج با شخصیت مطلوب )شاهزاده( است در سالهای  ورهایی از جادو تعبیر نمود 
چون مولان،    ییهاییانمایپو. در  شودیرا شامل م  44تا پوکوهانتس  یبرف دیبا ازدواج دارد که از سف  یم یارتباط مستق  یآزاد  ،ییانمایپو  7

 

42. Perfect 

 . دیدنیز این مسئله را میتوان در اشعار این سه اثر    43.
 I may never pass for a perfect bride, or a perfect daughterمولان: 
 And I'll rise like the break of dawn Let it go, let it go That perfect girl is goneیخ زده: 

 I wish I could be the perfect daughterموآنا: 
 ، دیو ودلبر، علاءالدین و پوکوهانتس1سفید برفی، سیندرلا، زیبای خفته، پری دریایی . 44



نبوده و در مفهوم    یآزاد  اصلی برای دستیابی به  اما ازدواج هدف  ،شودیداستان به ازدواج ختم مگیسو کمند    شاهدخت و قورباغه و
ارتباط با جنس مخالف   ایازدواج و    ،کیو    ستیدهه دوم قرن بمتاثر از فضای فکری غالب  شجاع    ییانماینداشت. در پو  یگاه یجا  یآزاد

   .یابدی نبوده، بلکه مفهوم آزادی در عدم تعهد به مساله ازدواج نمود میاز اهداف آزاد

آزادی در جهت کنجکاوی، انتخاب)مسیر   2رالف  و ای، موآنا، زوتوپیخ زده، 1رالف  لان، شاهدخت و قورباغه، راپونزل،موپویانمایی  8در 
 در قالب  حیصر  که به صورت  است  هدف اصلی آزادی  مولان حضور فعال در اجتماعدر پویانمایی  زندگی( و شکوفایی استعداد است.  

پویانمایی  ،  شودبه تصویر کشیده می  از خانه  ریغ  یطیزنان در مح  یهاییتوانا آزاددر  ا  یشاهدخت و قورباغه  کسب و کار   جاد یدر 
هستند. گیسو کمند    مهمترین هدف پویانمایی  ایبه رو  دنیرس  طیو تجربه مح  یکنجکاو   دهد.مسیر اصلی شاهدخت را شکل می  یشخص 

یی  و توانا  تیدر اظهار شخص  یآزاد   همّ اصلی ونلوپی است.    در رشد استعداد و پس گرفتن حقوق غصب شده  یآزاد   1در پویانمایی رالف  
یی در نجات دنیا آزادی است  و توانا  طیو تجربه مح یکنجکاو  مخصوصا در  شخصیت السا است. یخ زده فردی دغدغه مهم پویانمایی

پیامی است که در تمامی پویانمایی    ایبه رو  دنیرس  ییو توانا  تیدر اظهار شخص  یآزاد  در تمام پویانمایی به دنبال آن است.  موآنا   که
به تصویر کشیده    یزندگ  ریمس  نییدر تع  یآزاد  با فیلم نامه ای قوی تر و پیامی صریح تر  2دنبال میشود. در پویانمایی رالف    ایزوتوپ

ی سرانهی خودکنجکاو   2ییایدر  یپردر پویانمایی    است که علاقه او عامل سلطه است.  -رالف    -این ازادی از قید دوستی    میشود.
ریزی احساسات که مربوط  ی و برون  در شاد  ی، آزاددهدرا شکل می  45آزادی مطلوب شخصیت اصلی  ، خانواده  م یاز حر  یو دور  کودکانه

 است.  3 ییایدر یپر پویانمایی در آزادی مطلوب  ،های شبانه و ارتباط با جنس مذکر استبه دوران بلوغ و به صورت کلوپ

دست  خود  به اهداف    تواندن میآ های شاهدخت وجود دارند که شاهدخت در مقابله با  در هر پویانمایی مخالفانی در برابر آزادی و خواسته

دهد. تنها دو پویانمایی را به خود اختصاص می  1998تا    1989که به ویژه فیلمهای    مخالفت با سنت، نماد تلاش برای آزادی است.  دیاب

بازنمایی مخالفت سنت در برابر آزادی است که شخص مخالف آزادی در برابر مریدا   -  2016تولید    –و موآنا    -2012تولید  -شجاع  

نماینده    90های دهه  و شخصیت مخالف آزادی در برابر موانا پدر وی است. در حالی که در پویانمایی  –شخصیت مونث    –مادر وی  

دین، پوکوهانتس و مولان پدرها نماینده سنت بوده که همراهانی در این ، علاءال 1باشند. در چهار اثر پری دریاییسنت تنها مردها می

ضوب جامعه بوده و از دختر خود حمایت غخود م  )اختراعات عجیب(به دلیل خلاقیت  ،47. در پویانمایی دیو و دلبر، پدر بل46مخالفت دارند 

 وی به شمار رفته و رفتار کنجکاوانه وی و اهمیت مطالعه و مردم از مخالفین اصلی    ، گستونخواستگار بل  در این پویانمایی  .نمایدمی

 .را درک نمیکردندو رد کردن مردی تمامیت خواه و سنتی  برای او را نمیپذیرفته

را هم برای جلوگیری از  این امر  ، در راستای اهداف مراقبت محورانه است.با آزادی مریدا  –الینور  -در پویانمایی شجاع مخالفت مادر 

ساحلی امنیتی    ،50تا با عدم گذر از ریف  49آنا پدر وی سنتی برقرار کرده و در م  48  داند.هم از جهت حمایت شوهر از دختر میوقوع جنگ و  

خالفت با های دهه نود مکند. غالب پویانماییورد از این جهت هر بار با رفتن موآنا به آن سوی ریف مخالفت میآبرای مردم فراهم  

سنت بیان    باهای خیرخواهانه مخالفت  شود. اما در دهه دوم قرن بیست و یک، هم جنبهآزادی خواهی شاهدخت امری منفی تصویر می

 

 ملودی   45.
 هستند.همراه پدران  ، بادر مخالفت با آزادی شاهدختهاخانواده و همه افراد جامعه  ، مولان ،، علاءالدین جادوگر، پوکوهانتس1پری دریاییدر . 46

47. Bell 

 . مقایسه شود زده محور السا در یخرفتار مراقبت با 48. 

 کند:در آهنگی این سنت را این گونه بیان می  49.

This tradition is our mission   
50. reef 



  هموارتر  2016تا    1989از    ،شود. بدین ترتیب مسیر رسیدن به آزادیشود و هم اینکه اشتباهات شاهدخت در راه آزادی بیان میمی

  - 1991-مخالفت های پدر از ابتدا شکلی مستبدانه و منفی دارد. در پویانمایی دیو و دلبر    -1989-  1مایی پری دریایی  در پویانود.  شمی

ها مشخص است. در  با مطالعه وی و قدرت انتخاب وی به وضوح در شعر  – گستون    -مخالفت جامعه و به خصوص خواستگار وی  

وی شرایط را برای قبول ازدواج شاهدخت با علاءالدین فراهم    پدر مخالف است اما مهربانیبا وجودی که    -1992-الدین  پویانمایی علاء

پوستی و اروپایی تفاوت سنتهای سرخ  -1995-در پویانمایی پوکوهانتس    تحقق ازدواج است.وسوسه های جادوگر مانع    سازد، اگر چهمی

سنت حاکم بر کل جامعه   -1998-شود. در پویانمایی مولان  یت میو تخاصم دو ملت عامل ممانعت پدر شاهدخت در ازدواج وی با اسم

های پری دریایی، دیو و دلبر و علاءالدین اشتباه مخالفان آزادی در مانع دختر است. در پویانمایی  –شود  که شامل خانواده نیز می  –

لان تخاصم و سنت امور اشتباه معرفی های پوکوهانتس و موپویانمایی    به بعد یعنی در  1995شخصیت مخالف مشخص است اما از  

شود. بدین ترتیب روند مخالفت با آزادی از  تری تبیین میایهای شجاع و موآنا به شکل حرفهشوند نه افراد. این امر در پویانماییمی

 شود.های مخالف تبدیل میافراد مخالف به جریان

 منفی  شخصیتهاینگر در طراحی نقش نگاه زنانه 

 ،3، پری دریایی2، پری دریایی1ندرلا، زیبای خفته، پری دریایی  برفی، سیسفیدشخصیت منفی مونث است.    8پویانمایی    18تعداد  از  

پژوهش مورد    یدر مدت زمان  مونث  دهد که تقریبا به طور یک نواخت شخصیت منفیاین پراکندگی نشان می  .و زوتوپیاکمند  گیسو

های متعدد از  )غیر از زوتوپیا( شخصیت منفی مونث جادوگر است. در زوتوپیا زنی که دچار سرخوردگیپویانمایی    7پراکنده است. در  

  شخصیتی منفی دارد.، مردان قدرتمند است

ها پویانمایی  ها مربوط بهاز آنها شخصیت مذکر منفی دارند که غالب این شخصیت  مورد  7تعداد    شده،  های بررسیپویانمایی  همه  از

زده که فقط سه مورد آخر مربوط به قرن بیست  ، یخ1، علاءالدین، پوکوهانتس، مولان، شاهزاده و قورباغه، رالفدیو و دلبردهه نود است.  

طلبی و گری، زیادههای اخلاقی نسبتا یکسانی مانند سلطهژگیهای منفی مذکر  از ویدر همه این موارد شخصیت  شوند.و یکم می

خواهی با نقش اول مونث مثبت تضاد جدی دارند. غیر از مورد فریبکاری برخوردارند که به جهت همین ویژگی سلطه گر و تمامیت

علاءالدین و شاهزاده و قورباغه شخصیت جادوگر دو مورد  کنند.  خواهی خود را علنی میمولان، مردان ابتدا فریبکار بوده و سپس تمامیت

های قرن بیست و یک تنها سه مورد مشخصا شخصیت منفی مذکر است. مضافا اینکه از دهه دوم قرن بیست  در تمامی پویانمایی  است.

شخصیتهای منفی صرف   2  الفرو    ایزوتوپ،  موآنا،  شجاعثار مانند  آید که در برخی از  آو یک، تحولی در داستان پویانمایی ها به وجود می

مانند جادوگران  های کلاسیک  پویانمایی  کند در مقایسه باوجود ندارد بلکه این اشتباهات افراد است که جنبه مثبت یا منفی پیدا می

های خود از زندگی به فردی شخصیتی است که در روند سرخوردگی  51ودر سفید برفی، سیندرلا و زیبای خفته، ذاتا منفی هستند ولی بل  

بد است اما در نهایت  اگر چه  دهند که  اشتباهاتی انجام می  نیز   2بد تبدیل شده است. موردو در شجاع، ماوی در موآنا و رالف در رالف 

، علاءالدین مرد  جود ندارد. در دیو و دلبر، گستونهای دهه نود و ابتدای قرن بیستم وردارند. اما این امر در پویانمایینتایج خوبی در ب

، سه خصلت  55توربو   1،  شاهزاده و قورباغه مرد سایه ای و رالف  54شانگ یو ، مولان53ف یفرماندار راتکل، پوکوهانتس  52جادوگر)جافار( 

 

51. Bellwether 

52. Jafar 

53. Governor Ratcliffe 

54. Shan-Yu 
55. turbo 



، شخصی است که در سایه  57و نه البته دوک ویزلتون 56هانس 2013فریبکاری را دارند. در پویانمایی یخ زده خواهی وگری، زیادهسلطه

دلبر  و  دهد. بدین ترتیب در این اثر نیز مانند دیو  او را به رفتاری اشتباه سوق می  ای کهاست. مساله  دوازده برادر خود امکان رشد نداشته

 شود اما صفات مذکور به هر دو صورت در تمامی این آثار جریان دارند.و یا مولان بدی ذاتی انگاشته نمی 

 نتیجه

های دیزنی به ماییهای فعال جامعه مدرن، تاثیر زیادی بر هنر داشته است. این امر در پویاننگر به عنوان یکی از گفتماناخلاق زنانه

مخاطب کودک و نوجوان  های هنری زیاد،  گیری جاذبهخورد. از آنجایی که پویانمایی دیزنی با به کارگیری به چشم می صورت چشم

شهای مختلفی از اخلاق یدهد گرااخلاقی را که در ضمن روایت داستان پویانمایی انتقال می  ،دهدخود را به شدت تحت تاثیر قرار می

. در این میان انتقاد به اخلاق سنتی و به تصویر کشیدن شاهدختی نیستتاثیرات مثبت یا منفی    قطعا خالی از ایجادنگر است که  زنانه

برای  ی  تواند راهمی  اگر چهگیری بر محیط خود دارد،  و سرانجام تاثیر چشمکند  که برای آزادی، احساسات و استعدادهای خود تلاش می

شد که باای تواند باعث توسعه ناهمگونی ارزشی در جامعهمینیز به همان اندازه  ،زنان در برخی جوامع باشدی احقاق حقوق اعطا نشده

زنانه پیشین  نداشته  بافت  را  پویانمایی  و  استنگر  به شنک،(و  2018)  2رالف    با  رالف  از  دوستی شاهدخت  گرایشات   تغییر  قلب  به 

های نظمیباعث بی  –و احتمالا غیر غربی    –نگری پرت شود که با برهم زدن نظم اخلاقی سنتی در ذهن مخاطب غیر مدرن  زنانه

 ( پویانمایی یکبه طور میانگین هر چهار سال و نیم )تاکنون  1937های دیزنی از اخلاقی در جامعه شود. توجه به روندی که پویانمایی

قابل تامل است که ده مورد از  .  کندرا بیشتر تقویت مینگر روز جامعه آمریکا  نظریات زنانهها با  بین این پویانماییتناسب  فرض تحقق  

ورت گسترده در اختیار مردم جهان است، ضمن اینکه علاوه بر امکان  ها، مربوط به قرن بیست و یکم است که رسانه به صاین پویانمایی

ها و ... تاثیر ماندگارتری  پخش مکرر این تولیدات، با استفاده از امکانات جانبی مانند سریال، تبلیغ بر روی سایر محصولات، اسباب بازی

دهه نود قرن بیستم نظریات اخلاقی  بود،  گرفته د نظر قرار ای تاریخی مسه اثر کلاسیک تنها زن با زمینه در  چنانکه ایجاد خواهد شد.  

نگر رادیکال با  به خصوص در دهه دوم، اخلاق زنانهو  در قرن بیست و یکم  و    نگر به شکلی واضح در پویانمایی ها جلوه داده شدزنانه

سنتی مانند ازدواج و اتکا به مردان را عمیقا  اخلاق  ل مورد نظر  زده مسائتعاریف جدید خود از اخلاق، در آثار موفقی چون شجاع و یخ 

 مورد تردید قرار داده و خوانشی رادیکال را جایگزین آن نموده است.
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